Musik wird lebendig
Der methodische Weg

Carol und Walter Noona bezie-
hen von Anfang an das musi-
kantische Wirken und Gestalten
in ihre padagogischen Absich-
ten ein.
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# Das Kreuz #

erhoht die Note um einen halben Ton.
Spiele die allerndchste (meistens)
schwarze Taste nach rechts.

Ihre besondere Begabung liegt
darin, daB ihnen klangschdne
Melodien in Verbindung mit
einer klavieristischen  Auf-
gabenstellung leicht ,aus der
Feder flieBen“. lhre Kkleinen
Musikstiicke sind einfach und
der Unterrichtssituation ange-
messen aber niemals harmios,
niemals trivial. Kein Stick ist

Weicht der helle Tag Selbstzweck. Immer bilden Kla-
. . \ Volkslied viertechnik und die Hinfihrung
= ST zur Musikalitat eine natirliche
Weicht der Tag und | geht  da - hin, kihl die A-bend -| Iif - te ziehn, Einheit.
e F_r e
- —— —]
= = Dur und Moll und
Son - ne sank a:f ﬁ - rerBahn, und die dunk - le | Nachtbricht an. Vieles mehr
- - e P o o
= ===s S=E=s Die Musik ist iberwiegend tonal
Zweite Stimme: v angelegt, aber Carol uqd Wa.lter
e ke ey f = — Noona beschranken sich nicht
wl DT idddd et T auf die Tonalitat Dur oder auf

simple Dreiklangsmelodik, der
spater moglicherweise kurz und
bindig Moll-Tonarten gleich-
sam als ,notwendiges Ubel*
nachgeschoben werden.
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Carol und Walter Noona verwenden Kirchentonarten und andere interessante Skalen als gleichbe-
rechtigte Partner des weitverbreiteten Dur-Moll-Gefiiges: Den pianistischen Eleven sind die Klang-
bilder der Kirchentonarten durch die Pop-Musik klanglich ohnehin bereits vertraut.

An die Stelle simpler Dreiklangsfelder treten musikantische Phrasen, deren Melodien sich durch
sequenzierende Wendungen, durch interessante Rhythmen und kunstvolle Verknipfungen von
Haupt-, Neben-und Vorhaltsnoten in spannende Musik verwandeln.

Auf den Seiten 56 bis 58 von ,Rico lernt Klavier*, Stufe 1 z. B. kann man diesen Wegen nachspren.

Kleine Lernschritte — weniger StreB

Klavierschiler sind oft tiberfordert, wenn im Klavierunterricht zu schwere Spielsticke aufeinander-
folgen. Fast immer werden dann Haltung, Anschlag, Spielsicherheit und Interpretationsfragen ver-
nachlassigt.
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Unzufriedenheit und ein schlechtes Gewissen bei Lehrern wie Schilern stellen sich ein, weil einige
Stuicke trotz wochenlangen Ubens ,aufgegeben“ werden miissen: StreB kommt auf, und nicht sel-
ten ist Leistungsverweigerung die versténdliche Folge beim Schiiler, denn nichts ist fir ihn entmuti-
gender als das Gef(ihl ,Ich kann das nicht*.

Eine deutliche Sprache sprechen hier die Verkaufszahlen der Klavierschulen, wenn man die
Absatzquoten der 1. Stufen mit denen der Folgestufen vergleicht.

Carol und Walter Noona gehen den Weg der kleinen Schritte, denn sie wollen dem Schiiler MiBer-
folge ersparen und dem Lehrer gentigend Raum schaffen, sich den pianistischen und interpretato-
rischen Problemen widmen zu kénnen: Die einzelnen Lernziele werden in kleine Schritte gegliedert
und auf mehrere Stlicke verteilt, um jedes Teilziel vollendet erarbeiten zu kénnen.

Schliisselnoten erleichtern das Notenlesen

Erfahrene Musikerzieher werden bestétigen, daB viele Schuler in ihrer hoffnungsvoll begonnenen
Klavierlaufbahn an Unsicherheiten beim Notenlesen und an der zu langsamen Lesegeschwindig-
keit scheitern.

Fur ein erfolgreiches Instrumentalspiel ist aber beides unverzichtbar: sichere Notenkenntnisse und
eine hohe Lesegeschwindigkeit. Dieses ,Notenlesen in Hochgeschwindigkeit® ist nicht von heute
auf morgen zu lernen. Das bedarf jahrelanger Ubung.

Carol und Walter Noona schenken diesem Problem héchste Aufmerksamkeit. Durch unterschied-
liche didaktische und methodische Mittel gehen sie in kleinen Schritten vielseitig und beharrlich
darauf ein. Eine besonders wichtige Hilfe beim Notenlesen ist die Arbeit mit Schltisselnoten.
Von den mir derzeit bekannten Klavierschulen verwenden nur Carol und Walter Noona diesen
methodischen Weg. Zunéchst ist es nur eine Schlusselnote fur jede Hand, die man sich optisch und

Kapitel 6
Die Schlusselnoten F, Cund G

Die Komponisten haben sich in ihren Kompositionen nicht auf bestimmte Lagen beschrinkt.
Ha&ufig haben sie sehr umfangreiche Melodien komponiert und immer wieder die Lagen gewechselt.

SCHLUSSELNOTEN helfen Dir, das Notenlesen schneller zu lernen, denn SCHLUSSELNOTEN lassen sich
leicht merken. Sie helfen Dir, auch die anderen Noten sicher zu finden.

= [

A
- der ersten Hilfslinie unter dem
. ) © Violin-System sowie auf der
mittleres C (MC)I ersten Hilfslinie Gber dem
| o BaB-System.
J—o
v
BaB F

e
N

Merke Dir einfach diese drei SCHLUSSELNOTEN.
Gehe von ihnen aus, wenn Du andere Noten suchst.
Denke dabei in Intervallen!
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Rico lernt Klavier, Stufe 1, Seite 39
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sprachlich leicht merken kann. Nach und nach werden es immer mehr. Von innen ausgehend wer-
den die anderen Noten um diese Schliisselnoten herum durch ,Intervalldenken” und ,Intervallse-
hen“ erfaBt. So wird auch das Intervallverstandnis, eine wichtige Voraussetzung zur Kidrung der In-
terpretationsfragen, von Beginn an vielschichtig einbezogen.

Dieser Weg des , Intervalldenkens* ist nicht neu, denn im Grunde schlégt ihn jeder Klavieranfanger
in der Regel unbewuBt ein. Er merkt sich einige markante Noten und leitet von hier aus alle anderen
Noten ab. Nur denkt er nicht in ,Sekunden” und ,Terzen“, sondern in ,Nachbarnoten“ und ,lber-
sprungenen Noten“. Carol und Walter Noona greifen diesen fur sehr viele Anfanger typischen Weg
auf, systematisieren ihn und machen ihn dem Schiler bewuBt. Allerdings tiberlassen sie es nicht
dem Zufall, welche markanten Noten sich der Schiiler aussucht, sondern suchen visuell besonders
einfach wahrzunehmende, klanglich wichtige Noten als Schlisselnoten aus.

Schulerfrust und Langatmigkeit beim Notenlesen kommen deshalb nicht auf, weil die Aufgabenstel-
lungen in ,Rico lernt Klavier* und ,Ricos Werkstatt* einander phantasievoll abwechseln. Klang-
schéne Spielstiicke besonders in ,Ricos Konzert“ animieren zum Uben.

Der Rhythmus - Urquell aller Musik

Carol und Walter Noona wissen, daB fur Kinder der Zugang zur Musik aus ihrem musikantischen
Erleben kommen muB.

Nur wenn das berticksichtigt wird, wollen Kinder auf Dauer das Klavierspiel erlernen und zu Hause
Gben.

" . . m f 2
Deshalb beschrénken sich die P Greensleeves o
Autoren in ihren Unterrichtswer- , Loidenschaftlich i aus Englend
ken nicht auf die Vermittiung ESESSSSeen=ss
. . . p A - las .~ my love you do’~._me |wrong to cast me
mu§|kal|scher Parameter. Sie . e ele
beziehen das Erleben melo- DR — = T ’:ﬁ} A ;
disch spannender und rhyth- o .
misch interessanter Zusam- F = =R
menhange konsequent in ihr off dis - |cour-teous-| ly;  and |p§e lov - ed ygir\sf long; de-
. N . ﬂf'_ & ) \‘__ a
Konzept ein und stellen dieses et % = T T
Ziel gleichberechtigt neben die m} e e
klavieristische Ausbildung. b = — = — —
light ing in your |com pa ny. Green - |[sleeves was
. . » o o - - mp
Einen besonders breiten Raum e i -
nimmt das rhythmische -
. . ) ]
Geschehen ein. Es geht los mit I —— " — = =
Viertelnoten, doch schnell Sup ‘
. . all > my | joy, Green sleeves was my de light.
gesellen sich halbe Noten hinzu. T e e e
Der Schuler findet sie zunachst LA —= T
in einem Klavierstick an sol- JZ |
chen Stellen, an denen er sie = = —— =
aufgrund seiner bisherigen wo o you was Green - | sleeves?
Musikerfahrung erwartet. Erst 9= p—f—mr——f8 F =
dann Werden dle rhythmISCh_ Zweite Stimme (mit beiden Hianden eine Oktave tiefer):
melodischen Zusammenhange 1 o s W O I E B
komplexer. T e e .
P w RN I T Y I S W T
Den gleichen Weg nehmen die T B S-S A B
N . 20 7 3 '
ganzen Noten, die punktierten e e e e e
halben NOten, die AChteanten Edit RICO‘RDI“*M'I‘JS ’ | NS 2506 ‘ © 1989 by G. RI(‘:@RD\l&Co :ﬁunchan
und die punktierten Viertelno-
ten. Ricos Konzert, Stufe 2, Seite 21
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Einen durchdachten Weg geht die RICO-Klavierschule auch im Erfassen der verschiedenen Taktar-
ten. Z. B.: Im ersten Stlick zum Dreivierteltakt (Rico lernt Klavier, Stufe 1, Seite 43: »Das Riesenrad*)
wechseln sich beide Hande Takt fur Takt ab; zudem wird der erste Ton immer von einem Finger
gespielt, der ohnehin dazu neigt, die anzuschlagende Note betont zu spielen. Komplizierte Finger-
satzverbindungen werden moglichst vermieden, um den Zugang zum Dreivierteltakt zu erleichtern.
Eine weitere didaktische Hilfe ist der gleichmé&Big quasi zwingend ,kreisende® Melodieverlauf, der
den Schiler davon abhalt, durch Verlangerung des letzten Viertels der Takte aus dem Dreiviertel-

takt einen Viervierteltakt zu machen.

Rhythmische Klatschtbungen und Anregungen zum eigenen kreativen Handeln sichern und vertie-
fen das Vertrautwerden mit den rhythmischen Parametern: Der Schiiler wird fahig, rhythmische

Zusammenhange erlebend zu erfassen.

Sehr oft unterstitzen die Liedtexte und die Titel der Musiksticke die didaktisch-methodischen

Absichten.

Motorische Probleme junger Anfinger

24
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Man kann dieses Lied mit einem Triangel begleiten:
Aut jede erste Viertelnote eines Taktes kommt gin Schlag.
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Junge Anfénger haben haufig
besondere motorische Pro-
bleme, z. B. im Gebrauch des 4.
Fingers.

Neben der unmittelbaren Ver-
wendung des 4. Fingers zeigt
sich dies auch in seiner Stellung
in verschiedenen Bewegungs-
zusammenhéangen, z. B. in der
Umspielung des 3. und 4. Fin-
gers.

Schwierige  Fingersatzverbin-
dungen werden zunachst ver-
mieden. In dem MaBe aber, in
dem der Klavierschiler mit den
rhythmisch-tonalen Zusam-
menh&ngen vertraut ist, kom-
men die schwierigen Finger-
satzverbindungen hinzu.

Besonders schwierige Finger-
satzkombinationen werden mit
interessanten und reizvollen
Musikstiicken verbunden, z. B.
in LAl my Loving“, in ,Five
Hundred Miles“, ~Nobody
knows“ oder in ,Rico st
wutend®. Auf diese Weise wird
der Anfanger an seinem Stand-
ort behutsam abgeholt und an
die Problematik nach und nach
herangefihrt.

© 1989 by G. RICORDI & Co., Munchen
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Titel und Texte

Uber bildhafte Vorstellungen gewinnen Kinder schnell einen Zugang zur Musik. Deshalb haben fast
alle Stuicke der RICO-Klavierschule Titel, die im Sinne der Programm’-Musik deutbar sind. Diesen
Titeln sollte besondere Aufmerksamkeit geschenkt, sie sollten in die Uberlegungen zum Tempo, zur

Dynamik und zur Artikulation einbezogen werden.

Schiiler lernen nur das, was sie
lernen wollen. Der Schiler muB
von einer Musik angesprochen
werden, von ihr betroffen sein,
um sie gerne zu Uben. Der Titel
eines Klavierstiickes bereitet
den Weg dorthin; denn durch
den Titel kann der Schiler mit
der Musik schneller eine Vor-
stellung verbinden.  Grund
genug, den Titel und die Deu-
tung des Musikstickes in die
Unterrichtsgestaltung gezielt
einzubeziehen.

Viele Musikstiicke der RICO-
Klavierschule haben Liedtexte.
Manchmal scheinen diese Texte
etwas fraglich zu sein, weil sie
vom Tonumfang her nicht der
Singlage der Kinder entspre-
chen. Doch der Schein trugt,
denn diese Texte sind nicht nur
zum Mitsingen und Nachsingen
gedacht. Sie sind didaktisches
Mittel, um ein Musikstick auf
vielerlei Art und Weise angehen
zu kénnen. Man kann zum Bei-
spiel den Rhythmus eines Stik-
kes zunachst sprechend erar-
beiten, bevor die erste Note
angeschlagen wird, oder man
kann den Textinhalt zur L6sung

von Interpretationsfragen heranziehen. Besonders dann, wenn rhythmische Schwierigkeiten auf-
kommen, kann der Zugang zu der anstehenden Problematik iber die Erarbeitung des Liedtextes

gefunden werden.

Bei einigen besonders bekannten englischen oder franz®sischen Liedern wurde ubrigens der Ori-

e -4 Kapitel 5
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ginaltext belassen, wie ihn die Kinder meist schon kennen.

Zu guter Letzt

Carol und Walter Noona geben mitihrem Werk eine Fllle von Anregungen zur Unterrichtsgestaltung
und erdffnen vielerlei Moglichkeiten far einen abwechslungsreichen, kreativen Klavierunterricht.
Die ausgewéhlten Musikstucke lassen genigend Raum, den besonders begabten und wiBbegieri-
gen Schulern tiefer gehende Kenntnisse (z. B. Kirchentonarten, Sequenzen, usw.) zu vermitteln,

ohne den weniger Begabten zu Uberfordern.
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